Iago versus Otello
(Loredana Baltazar, 14 martie 2011)
MOTTO: Sunt ticilos fiindca sunt om si simt in mine noroiul originar.

(Arrigo Boito — Otello, Actul II, Scena II)

Interpretarea textului shakespearian 1n versiunea
libretistului  Arrigo Boito conferd un substrat
psihologic textului operei cu acelasi nume apartinand
lui  Giuseppe Verdi. Dincolo de aceasta,
autocaracterizarea unui personaj ,,special” precum
lago sugereaza posibilitatea justificarii unui
comportament — in general vorbind — profund amoral.

Prototip al perfidiei, al vicleniei inteligent conduse, al calomniei fara limite, lago se incadreaza
intr-o tipologie negativa prin definitie, fiind autorul psihologic al crimei comise asupra
Desdemonei si al sinuciderii lui Otello. Raul ii este consubstantial, In mdsura In care el nu
recunoaste valoarea Binelui (Cred ca omul drept e un madscarici si la chip dar si la inima, ca totul
in el e mincinos: lacrima, sdrutul, privirea, sacrificiul si onoarea). Unilateralitatea dimensiunii
negative a caracterului (opuse dimensionarii exclusiv pozitive a Desdemonei) i-ar putea diminua
complexitatea traiectoriei de-a lungul constructiei scenice, dar acest lucru nu se Intdmpla datorita
extrem de agilei arhitecturari a textului, a juxtapunerii sau interferentei permanente cu personaje
contrastante asupra cdrora isi exercitd — prin diverse mijloace — dominatia. In fond, una din
posibilele interpretari ale tragediei shakespeariene ar fi aceea de a-1 propulsa pe lago ca personaj
central, 1n jurul caruia se declangeaza intriga ce conduce catre inexorabilul deznodamant.

Spectacolul pe care am avut ocazia sa-1 vizionez recent la Teatrul National de Opera si Balet ,,Oleg
Danovski” din Constanta se poate identifica unei premise de constructie similare. Otello a fost
montat in 1996 de catre regizorul Cristian Mihailescu, urménd ca dificila partiturd verdiana sa se
regaseasca in repertoriul institutiei constantene pand in 2001. Versiunea pe care am putut-o urmari
anul acesta poate fi numita o premiera in privinta distributiei — complet Tnnoitd fata de cea initiald
(singura care era familiarizatd cu rolul fiind soprana Elena Rotari, introdusa, din 1998, in rolul
Desdemonei). Maestrul Gheorghe Stanciu s-a aflat constant la pupitrul dirijoral, ghidand
concentrat orchestra pe lunga traiectorie tensionald a devenirii dramei pani la tragicul final. Ti sta
alaturi maestrul corului, Adrian Stanache, dar si ceilalti artizani ai transpunerii scenice precum
scenografa Viorica Petrovici (creatoarea unui decor esentializat, cu o functionalitate clard si o
simbolisticd vizuala ce serveste potentialelor conotatii ale textului), coregrafa Rodica Raicu Uretu
si, nu in ultimul rand, asistenta de regie Lucia Cicoara (echipa care, sprijinita de cei trei pianisti
care au asigurat pregatirea muzicald — Silvia Tigmeanu, Daniel Saracescu, Natalia Gribinic — ca si
de intregul compartiment tehnic s-a implicat cu tot sufletul in aceasta realizare de proportii).

De ce a ales Teatrul de Opera din Constanta un asemenea titlu pretentios, pentru a fi inclus in
stagiunea curentd ca unul din primele spectacole dupa reintrarea 1n activitate a institutiei? Poate
pentru a-si redovedi potentialul artistic in fata celorlalte institutii de profil din tara, mai putin



vitregite de soarta din punct de vedere financiar. Si, inainte de toate, n-ar trebui uitat faptul ca este
vorba despre un teatru de operd care a organizat nu mai putin de 35 editii ale unui festival
international dedicat muzicii si dansului, colaborand cu instrumentisti, solisti vocali, dirijori,
balerini, coregrafi de prestigiu din intreaga lume!

Revenind la spectacolul cu opera Otello, am remarcat distribuirea in rolurile principale masculine
a unor artisti care si-au dozat cu inteligenta fiecare interventie scenica: tenorul Alfredo Pascu in
rolul titular si baritonul Stefan Ignat in Iago. Au completat distributia — inspirat din punct de vedere
vocal — Doru Iftene (Cassio), Ciprian Done (Roderigo), Constantin Acsinte (Lodovico), Laurentiu
Severin (Montano), Lucia Mihalache (Emilia), Rdzvan Pap (Un herald), corul si orchestra
sustinand echilibrul edificiului sonor printr-o evolutie riguros controlatd din punct de vedere
dinamic.

Lumina — sau umbra — adauga un contur suplimentar la portretul fiecarui personaj in parte,
Desdemona si lago Intruchipand, 1n aceastd privinta, extremele unui virtual traseu imagistic: 1n
timp ce Elena Rotari este permanent plasatd intr-un con de lumina iar interventiile sale vocale o
mentin in zona suavitatii emotionale, Stefan Ignat 1si nuanteaza aparitiile ,,uratindu-si” pasional
personajul prin miscari si grimase care-i dau (in concordanta cu vesmintele inchise la culoare dar
si cu machiajul strident care-i reliefeaza privirea) un aspect demoniac, sustinut expresiv de la
soapta pana la sunetul timbrat.

Din moment ce Intreaga derulare a intrigii e ,,orchestrata” de lago (Te-mboldeste demonul tau, si
demonul tau eu sunt), Otello devine, Tn acest context, un personaj neutru, manipulabil, cvasi-
imobil, care e scos in evidenta doar in momentul in care rolul sdu se apropie de sfarsit; reprezentand
apogeul evolutiei sale sentimentale, scena omorarii Desdemonei este cea 1n care Otello polarizeaza
atentia ca personaj principal, cdci prin el se finalizeaza faptic deznodamantul tragic al operei. Actor
inconstient al dramei ,,regizate” de lago, Otello se abandoneaza aici jocului nemilos al sortii.
Alfredo Pascu respecta intrutotul acest deziderat conceptual, concentrandu-se, ca implicare
afectiva, asupra ultimelor scene 1n care, pregatind cu o sinceritate nedisimulatd uciderea
Desdemonei si propria moarte, 1si implineste credibil destinul de unealta a urzelilor lui lago printr-
0 asumare emotionantd a trdirilor personajului.

Dup’atata batjocura vine moartea. Si-apoi? Moartea este Nimicul, afirma cinic Iago, propulsandu-
ne Intr-o ambiantd derizorie dominata de negatie la toate nivelurile, insdsi imaginea starii de colaps
care planeazd asupra umanitdtii din noi. Aparent distruse odata cu omorarea Desdemonei, urmele
puritdtii si ale iubirii se confunda cu declinul valorilor care ne Tnconjoara. Ce e de facut? Arta
autentica ofera o solutie... poate nu singura, dar cu certitudine aceastd sursa de autocunoastere
interioard poate deveni un medicament al sufletului, la indemana oricaruia dintre noi.



